BERT OCH JAZZEN, spridda minnen skrivna av honom sjalv 2019

"Vart liv varar sjuttio ar eller attio ar, om det bliver langt", star det i Psaltaren. | sommar fyller
jag 81, sa dar fick Bibeln ratt, men att livet till stor del skulle vara fyllt av musik stod det inget
om, trots att psaltare/psalterion dr ett instrument.

Jag borjade fora bok dver mina speltillfallen 1983, men da hade jag varit med i olika
orkestrar i éver 20 ar. For en tid sedan raknade jag samman antalet spelningar 1983-2018 - det
blev 2 713, d v s 6ver 75 om aret i snitt. Aven om jag inte alls var lika aktiv de forsta 20 aren,
borde summan idag ligga pa runt 3 000 ... Hur blev det sa?

Som de flesta amatérmusiker i min generation &r jag sjalvlérd, det fanns ingen ordnad
musikundervisning i skolorna nar jag véxte upp och vi hade ingen musikertradition i familjen.
Slumpen (och en musikintresserad fabrikdr, hr Neck) ordnade sa att det fanns en blasorkester i
narheten, slumpen gjorde att det rakade behdvas méassingsblasare i orkestern. Langre fram
ordnade valmenande bandkompisar fram en saxofon och bad mig lara mig spela pa den ocksa.
Till detta min egen nyfikenhet och lust till att spela musik och att upptréda for publik, men
detta senare dr6jde, jag var lange ganska blyg.

Jag ar vastgote atminstone sa langt tillbaka som kyrkbdckerna finns bevarade, och jag
vaxte upp i Essunga Station, ett samhélle med ca 35 hushall vid den smalspariga, angdrivna
jarnvagen mellan Géteborg och Skara. Mamma hade bageri och kafé och pappa jobbade pa en
liten fabrik som gjorde buljongtérningen Vital. Mamma sjong i kyrkokoren och pappa spelade
lite fiol (typ En afton vid Mjorn) och mandolin (jag minns Hasselby-steppen i rasande
tempo!), vi hade en vevgrammofon med stenkakor dar man genom nalbruset kunde hora
Sven-Olof Sandberg sjunga Mor, lilla mor och Yngve Stoor till sméaktande gitarrer framfora
En sjomansjul pa Hawaii (jag kan fortfarande texten ord for ord). Detta kunde vél kallas den
tidens svensktoppsmusik. Foréldrarna var konvenanskristna, de gick i kyrkan, och jag och min
syster sattes i sondagsskola. Jazz forekom icke i vart hus.

Men i en skogsdunge en bit fran det lilla lugna stationssamhallet fanns ett syndens néste,
Ekeparken, med dansbana och stand mellan traden for tombola, varm korv, kaffe och godis.
Mamma som aven salde gotter till bagerikunderna fick uppdraget att skota godisstandet, och
jag, 11-12 ar gammal, fick folja med henne och dra cykelkarran med alla gottekartongerna pa.
Pa sa satt oppnades nagra ganger varje sommar en sluss in i vuxenvarlden dar jag hapet kunde
iaktta tanter och farbroder som svangde med kroppen och slingrade sig kring varandra pa
dansbanan bland moln av myggor medan de mindre djérva holl till i utkanten, i skumrasket,
dit de kuldrta lyktornas sken inte nadde. Dar styrkte de sitt mod med innehallet i flaskor de
smugglat in, dar vralades kénsord och forbannelser, dar hanglades.

Jag lockades av musiken och stod ofta intill scenen och tittade och lyssnade, det var rytmer
och toner som aldrig hdrdes annars, den tidens (40-talets) dansmusik, jazz, fast jag visste val
inte da att det var sa den kallades. Orkestrarna kom fran Vara, Lidkoping, Boras och t o m
nagon gang anda fran Goteborg, och de kunde heta Black Drops, Cool Candys, Toétas eller
Jean Josefssons, mer eller mindre skickliga amatérband som bestod av extrakndckande
musikfanjunkare och andra tjansteman.

Morgonen efter en danskvéll géallde det att vakna tidigt och cykla till parken och leta efter
pengar som folk tappat vid standen. En gang hittade jag tva stalvispar som trummisen kasserat
och slangt i skogen bakom scenen, och med dem satt jag sedan hemma pa vedbacken och
vispade pa ett par platburkar och sjong The Flat Foot Floogie och dromde om att spela
trummor i ett band.

1951 bérjade jag realskolan i Vara och de mera férsigkomna Vara-killarna larde mig
ganska snabbt att lyssna pa jazzprogram i radion, Claes Dahlgrens Jazzglimtar fran USA, Olle



Helanders | Blueskvartér och inte minst utsandningarna fran Radio Luxenburg, "Your station
of the stars". Min analytiska och organisatoriska sida gjorde sig pamind redan da och jag
forde bok 6ver alla program jag lyssnade pa (jag har kvar haftena nagonstans) och satte betyg
pé latarna - jag minns att jag var mycket snal med A, men TVA l4tar fick det i alla fall, The
Lady Is a Tramp med Lena Horne och West End Blues med Louis Armstrong.

En klasskamrat var medlem i Nossebro blasorkester. En dag berattade han att orkestern
sokte nya Klarinettister och eftersom jag hade spelat lite blockflojt fér en invandrad dansk
tandlakare nar jag gick i folkskolan, sa cyklade jag till en repetition, men da var
Klarinettistkvoten redan fylld. En av de ansvariga synade mig och sa "Du har ju bra lapa, du
sa spela horn", och sa cyklade jag hem med ett tenorhorn och ett hafte som inneholl
grepptabell och enkla 6vningar. Ett drygt halvar senare gick jag med i blasorkestern pa forsta
maj och spelade pa en hembygdsfest i Bareberg. Detta var min initiation i treventilsspelandet,
och inte anade jag att jag skulle halla pd med méssingsblas annu 74 ar senare.

Men forst skulle det ga en del ar utan handgriplig kontakt med blasmusiken. P& gymnasiet
i Lidkdping fanns det ingen elevorkester och det forekom ingen instrumentalundervisning,
trots att vi hade den erkant skicklige Stig Scherstén som musikléarare, men han var mest
intresserad av korsang, sa sjunga fick vi. Man hade chansen att forbattra sitt betyg i musik om
man holl ett féredrag och jag valde att tala om Louis Armstrong. Som musikexempel hade jag
med mig nagra stenkakor, lanade av en grannpojke hemma i Essunga, jag har for mig att det
var New Orleans Function och I'll Be Glad When You're Dead You Rascal You. Magister
Scherstén lyssnade pa Armstrongs sang och sa bara "Det marks ju vad HAN har druckit".
Fick jag béattre betyg? Jag minns faktiskt inte.

Jag dgde ingen egen grammofon men klasskompisen Goéran L var son till stadens
apotekare och hade bade skivspelare och vl tilltagen fickpeng, och i hans pojkrum fostrades
jag in i swingen. Det var Goodman och Artie Shaw, det var Svenska Hotkvintetten och
Django men framfor allt Gorans husgud Svend Asmussen. Armstrongs All Stars lyssnade vi
ocksa pa liksom Fats Waller och Slim & Slam, och jag borjade fatta humorns roll i jazzen.
Séllan eller aldrig horde vi pa nagra av de tidiga jazzbanden, med ett undantag, Armstrongs
Hot Five och Hot Seven.

1959 kom jag till Géteborg med vaga planer pa att bli larare i svenska och samhallslara och
borjade lasa Nordiska sprak, Litteraturvetenskap och Statskunskap. Jag blev kompis med en
kille som var fanatiskt intresserad av sprak, en nord skulle man séga idag, och han lockade
med mig till en nyborjarkurs i arabiska, eller Semitiska sprak som amnet kallades. Elva ar
senare, 1970, efter en del kringelikrokar, bl a ett lasar i Istanbul, hade jag en Fil lic-examen i
Semitiska sprak med huvudinrikting pa arabiska s k klassisk arabiska. Pa den tiden var det
mérkligt nog aldrig tal om att lara sig tala arabiska, och det blev aldrig av senare heller, vilket
jag forstas beklagar idag, nar arabiskan ar Sveriges storsta invandrarsprak.

Under tiden sjong jag i Akademiska koren, och en vacker dag slangde Olle Carlsson pa
Sexmasteriet fram noter for tenorhorn och sa ”Kan du spela det har?” - ”Sa klart” sa jag fast
jag inte tagit en ton pa sju ar och inte dgde nagot instrument.

P4 sa satt kom jag med i studentorkestern Tongangarne. Det avgjorde mitt musikaliska
liv, jag larde kanna killar som jag i nagra fall spelar med annu idag, nastan 57 ar senare, och
ur Tongangarne bildades den grupp som fick namnet “Tant Bertas Jasskapell” och som
fortfarande &r verksam.

Den fanns en bastuba i Tongangarne, ett helikon narmare bestamt, inlanat fran en
blasorkester i Trollhattan, och det spelades av - las och héapna - saxofonens mastare Lasse EIf!
Hur det kommit att bli just han som spelade pa det vet jag inte, bara att han faktiskt hade
spelat kornett i skolorkestern i sin hemstad Linkdping och darmed behérskade



treventilstekniken, gemensam for alla massingsblasinstrument. Jag var fascinerad av detta
helikon, och nér Lasse redan ett halvar senare lamnade Tongangarna och Goteborg for att
jobba ideellt nagra ar i Grekland, blev helikonet ledigt. En annan kille och jag mer eller
mindre slogs om att fa ta dver det. Jag vann.

Sa smaningom kopte jag loss helikonet fran orkestern i Trollhattan for 1000 kronor, for da
hade jag hunnit bli etablerad som tubaist i "Hornbockarne”, bandet som trumpetaren Lasse
Skoog bildade ur Tongangarne. Dar fanns ocksa Peter Svedholm, da pa horn, och Roger
Malmstedt pa banjo. Senare kom Anders Winald in pa trummor, Bertil Bergholz pa klarinett
och Lasse EIf pa sax. Min idol pa tuba var Hayes Alvis i Jabbo Smith’s Rhythm Aces, en
ofdrlikneligt stunsig och drivande tubaist, som jag férsokte harma.

Lasse Skoog som haft skolband redan pa 50-talet fick kampa for att lara ut latar till oss
andra, som visserligen lyssnat pa jazz men aldrig spelat det. Jag minns att At a Georgia Camp
Meeting, Shout’em Aunt Tilly, That’s My Home och When My Baby Smiles at Me fanns pa
repertoaren.

Ndagon gang 67/68 bytte bandet namn fran "Hornbockarne” (ofta upphov till daliga skamt)
till "Tant Bertas Jasskapell” for att hedra Peters mamma Berta Svedholm som forsett oss med
repetitionslokal i sitt hus de forsta aren. Jag laste sprak i Istanbul 1967/68, och under tiden
vik:ade Peter pa helikonet. Nar jag kom hem ville han inte slappa det ifran sig, sa bandet
skramlade till en barytonsax at mig — man kan ju fraga sig varfor det inte blev ventilbasun
istallet, men Lasse Skoog gillade barrens klang, sa han. Jag skaffade mig en grepptabell och
borjade dva, men det skulle dréja innan jag larde mig hantera saxen nagorlunda.

En lic-examen i Semitiska sprak oppnade inte manga andra végar &n fortsatta studier och
forskning, men jag kéande att bade begavningen och intresset var i svagaste laget, sa jag sokte
mig till Goteborgs universitetshibliotek, dar man da tog in aspiranter. Men utbildningen dar
garanterade ingen anstallning, sa jag fick stka jobb pa annat stlle.

Varvintern 1971 hamnade jag hundra mil norrut i Umed, jag som knappt varit norr om
Stockholm. Pa universitetshiblioteket dar blev jag sa smaningom expert pa katalogisering och
fick vara med om 70-talets datorisering av hela verksamheten. Arabiskan hade jag ibland
nytta av nar biblioteket skaffat arabisksprakiga bocker som behdvde katalogiseras.

Det fanns en studentorkester aven i Umed, "Renhornen” hette den — vad annars?
Vildvuxen, larmande och med manga personligheter, exempelvis en mycket ung Jonas
Knutsson. Bandet hade ocksa avknoppat en dixie-grupp med det vitsiga namnet ”Mess
Jazzengers”. Deras tubaist tog examen och lamnade stan och — av en slump — dar fanns jag sa
lampligt.

Umea hade ett ryktbart storband, UBB, och det fanns ett par mycket skickliga moderna
jazzgrupper, bl a en ledd av den dynamiske Lasse Lystedt, men det fanns ingen annan
gladjazzorkester i stan, sa vi fick alla jobb som fanns pa invigningar, jubiléer, privat- och
foretagsfester. Dar och pa Renhornens konserter var och host lockades jag ocksa att borja
sjunga och blev av med min nervositet och blyghet nar jag forstod att jag var uppskattad. Jag
larde mig en massa jazzlatstexter, hundratals faktiskt, och de sitter kvar i minnet an idag.

Men det var inte alla som uppskattade Mess Jazzengers. Jag hade en kvinnlig chef som
horde oss spela och skoja pa en akademisk fest och sen fraste: ”\Vuxna karlar som apar sig,
NAI™

Vi lyckades dock pa nagot vis fa spela pa Stampen i Stockholm, och en av de forsta
gangerna var jazzgurun Bo "Lingon” Lignerkrona dar. Hans sagning av bandet i
Tradjazzpulsen &r nog det varsta jag har last. Vi var inte vatten vérda, det var en skandal att
ett sa fruktansvart daligt band kunde ha fatt tillatelse att spela pa Stampen, vi borde ha fatt
betala publiken for dess lidande osv, osv. Vi spelade alltsa inte renlarig, klassisk jazz utan
nagon sorts dixie, med manga sang- och skamtinslag, och det gillade inte Lingon.



1978 fick jag jobb pa& Goteborgs universitetshibliotek, och dar blev jag sedan kvar till min
pensionering 2003, pa olika avdelningar, men mesta tiden med datoriserad katalogisering som
huvuduppgift. Genom jobbet fick jag besdka olika europeiska stader, pa studiebesok och
konferenser, och var dven ett par ganger i USA. Nar jag kommit tillbaka till Goteborg var jag
forst lite vilsen nar det gallde jazzen. Tant Bertas Jasskapell hade visserligen dverlevt men
gick pa sparlaga, medlemmarna hade bérjat soka sig till andra band. Gamle trumkompisen
Anders Winald dromde om att spela sax, och jag tyckte jag behévde frascha upp mina sax-
fardigheter, sa vi anmalde oss till Lennart Wallins musikskola.

Efter den terminen rérde Anders aldrig mera en sax, men for mig borjade en ny fas —av en
slump slutade just barytonsaxofonisten i elevernas storband, det som senare fick namnet
Moving Big Band, och jag blev ombedd att vara med. Jag tvingades lara mig lasa noter battre,
men riktigt bra blev jag aldrig, inte som personer som fatt undervisning sedan unga ar och
som laser och spelar efter noter lika latt som jag laser och laser upp en text — avundsvart. For
mig &r noterna mera ett stod for minnet, jag lar mig det mesta utantill under repetitionerna.

Sedan kom ca 30 alltmer aktiva ar inom jazzen. Tant Bertas vaknade till liv och bérjade
spela pa Jazzhuset, jag kom med i bandet ”Stomp & Komp” (dar dven Lasse Folkerman och
Gibbe Brodén spelade), 1985 kopte jag min forsta sousafon, ett cirkelrunt platmonster av
market King med framatriktad jattetratt, 10 000 kr kostade den.

Mannen som jag kopte den av dgde en bunt storbandsarrangemang fran 1920- och 30-talet.
Jag fick lana och kopiera ett tiotal av dem, och sa tog jag 1986 kontakt med trumpetaren Rolf
Sundby som pa den tiden ledde Carnegie Jazz Band. Jag lade fram min idé om att starta ett
litet storband i stil med stockholmska Kustbandet, som jag hade beundrat i manga ar. Rolf
tande pa idén och det visade sig att han redan hade skrivit massor av arrangemang pa tidiga
storbandsklassiker.

Vintage Jazz Big Band blev namnet, och Rolf och jag plockade in ett urval av de bésta
traditionella — och notl&sningskunniga — jazzmusikerna i stan. Rolf blev den sjalvklare ledaren
och lead-trumpetaren, jag skulle spela omvaxlande sousafon och barytonsax, sousa i 20-talets
stomp-latar, barre i de mer swingbetonade 30-talsarren; sjunga turades vi om. Vintage JBB
blev en succé fran borjan.

1988 for jag med sousafonen till Tradjazzfestivalen i Askersund och ”buskspelade” med
saxofonisten Per Troive och banjoisten Dag Soderberg, vilket resulterade i att vi bildade
bandet "TubaTrion” eller ”Dag-o-Bert Troives TubaTrio”som var det fullstandiga namnet, ett
band som hade massor av spelningar de féljande aren, framfor allt pa fester, dar det ofta
behovdes ett rorligt, sladdlost, publiktillvant band. Vi hade ocksa engagemang i flera ar pa
rest. Rubinen pa Avenyen, dar vi stod for After Work-underhallning pa fredagarna, forst
ensamma, senare omvéxlande med ett par andra trios. Det var tidvis ganska pressande, jobba
mandag - fredag, repetera tva kvallar i veckan, fredag e.m. direkt till Rubinen, rigga upp,
spela tva set med Trion, rigga ner, och sa kanske spelning med ett annat band pa kvéllen och
manga lordagar och onsdagar. Men man orkade mer da ...

Sa rullade aren pa och musiken blev en sjalvklar och nédvandig del av livet. Nar jag tittar i
mina kalendrar for 90- och 00-talen, raknar jag till ibland ca 110 spelningar om aret, med de
egna banden men ocksa som vikarie i andra band, fasta eller tillfalliga. En rolig grupp som
hade otaliga "festvaningsjobb" var Bo Lafgrens kvartett/kvintett med Bo sjalv pa piano,
Lennart "Burdon" Magnusson pa bas, ibland Anders Winald pa trummor, Lasse EIf pa
tenorsax och jag pa baryton och framfor allt sang - jag insag mer och mer att jag hade en bra
rost och en sangstil som folk gillade. Vi var ocksa bra pa att "ta folk", hitta omvéaxlande och
roliga latar och att "jobba upp stamningen”, som Lasse sa. Alla dessa spelningar gav forstas



okade inkomster, &ven om gagerna inte alltid var sa lysande, méangden gjorde att det kunde bli
bade tva och tre extra manadsloner om aret, vilket forstas gjorde det lattare hemma att ”fa
spela”. Jag fick ocksa rad att kdpa en ny och béttre barytonsax, en Yanagisawa for 25 000 kr.

Jag lyssnade kanske inte sa mycket pa jazz, spelade mer, men en grupp som tidigt
fangade mig och som jag kdpte manga skivor med var Bix Beiderbecke and his Gang, och
forutom sjélva stilen och Bix' vackra spel fascinerades jag av det ovanliga instrumentet som
hordes pa manga av dessa inspelningar, bassaxen, masterligt trakterad av Adrian Rollini. Med
tiden blev det till en idé - jag maste fa prova att spela bassax, jag hade ju kansla for basspel
och jag kunde spela sax, i varje fall ndgorlunda. Men var fa tag i ett instrument? Jag hade hort
Kenneth Arnstrom spela bassax i Kustbandet, men den var lanad, sa han. 1 Malmé fanns
Sveriges skickligaste bassaxofonist, Frans Sjéstrom, kunde man ringa honom och fraga - jag
kom mig inte for.

Hur jag till slut hittade Peter Tallefors, en man i Varnamo som importerade begagnade
blasinstrument fran USA, renoverade och salde dem, minns jag inte, men hosten 1988 kom
denne man till Vastra Frolunda med en skapbil full av instrument, bl a tre bassaxofoner av
olika mérken, som jag fick lana och prova. De var var ganska trogspelade alla tre, men jag
valde till slut en Buescher fran 1926 och fick kopa den for 27.000 kr pa avbetalning (ocksa
har kom spelinkomsterna till god hjélp). Under de kommande aren kdmpade jag med att lara
mig spela pa bassaxen och att hitta en "roll" for den i mina band, vilket visade sig svarare an
jag trott - jag blev aldrig tillrackligt bra pa den for att det skulle kannas riktigt roligt att slapa
med den till spelningar, betdnk att jag redan hade en sousafon och/eller en barytonsax att bara
och kora, sa jag anvande den inte sa ofta.

Det skulle droja anda till 2013, nar Thomas "Pastorn™ Wabhlin startade sina Blue
Messengers och ville ha ett lite annorlunda blasarsound i bandet och valde mig pa bassax (och
sang) utéver trumpet och altsax. Det blev kanske inte sa mycket Bix-stuk Gver just det bandet,
men bassaxen kom i alla fall till anvandning. - Nagra ganger lanade jag ut den (och
barytonsaxen) till saxfantomen Jonas Kullhammar, nar han skulle spela pa Nefertiti
tillsammans med bl a Gilbert Holmstrém och inte orkade sldpa med sig sina egna saxar pa
taget/flyget fran Stockholm. Da fick jag hora hur instrumentet verkligen kunde lata.

Spelat och sjungit jazzartad musik har jag alltsd gjort i 56 ar, men jag har ocksa gjort en
del andra insatser for den traditionella jazzen. | flera ar var jag sekreterare i
Tradjazzforeningen (som den da hette) och jag tror att jag skotte sysslan bra, skriva har alltid
legat for mig. Déarefter var jag ordférande i foreningen i tre ar, men jag kan inte pasta att jag
lamnade minsta spar efter mig i verksamheten, jag hade ingen initiativ- och drivkraft pa det
omradet.

Daremot kom jag pa 90-talet pa en sak som jag tror har gjort en del nytta for att sprida
kunskap om den gamla jazzen: mina "jazzbrev", alltsa mina utskick av information om
spelningar mm via e-post. Vi hade vid den tiden fatt egna datorer pa jobbet (UB) och vi
uppmuntrades att anvanda e-postfunktionen, internt i férsta hand, men dven nationellt och
internationellt. Nar jag insag att det fanns nagot som hette "gruppadress" tandes ett ljus: jag
kunde gora lite forsiktig reklam for mina spelningar och skicka till en grupp utvalda
arbetskamrater. Gruppen véxte och fick medlemmar dven utanfér UB, och sa fick andra
orkestrar nys om utskicken och ville att jag skulle géra reklam dven for deras spelningar, och
sa var det hela igang.

Sa lange jag jobbade, fick jag ju smyga lite med breven, men efter 2003, néar jag gick i
pension, kunde jag lagga mera tid pa insamlingen av material och utformningen av breven.
Som mest hade jag 6ver 900 abonnenter, idag ar det 771, och idag skots utskicken via en
mail-server i USA, d v s jag gor i ordning ett original pa min dator och skickar det till firman



MailChimp, som sedan ser till att alla 771 far ett e-brev. Jag gor detta arbete helt ideellt och
abonnenterna betalar inget, Ett par ganger under arens lopp har jag fatt nagra tusen kronor av
foreningen som bidrag till distributionskostnaderna. Jag kan helt sakert séga att jag far ta emot
mera tacksamhet for "jazzbreven™ an for min musik fran folk jag tréaffar.

De senaste tva-tre aren har det markts en klar nedgang i antalet speltillfallen. Trots att jag
var med i sex band hade jag 2018 inte mer an 34 spelningar, och det &r helt klart att bade
intresset for jazz och mojligheterna att fa spela avtagit mer och mer.

Dags for Projekt "Sista Rocket". Om man inte far spela for publik, far man vél spela
hemma for sitt nojes skull, for det ar ju fortfarande sa roligt. Och for att ytterligare 6ka ndjet,
dags att &ntligen kopa ett riktigt bra instrument, en ny bassax! Men det allra béasta kunde det ju
inte bli tal om, en ny Selmer bassax kostar idag ca 240.000 kr. Jag fick kontakt med en man i
Helsingborg som hade specialimporterat en fabriksny Kina-tillverkad Selmer-kopia, som han
av olika anledningar inte orkade anvanda. Jag fick kopa den for 30.000 kr och gav den till mig
sjalv i 80-arspresent. Det visade sig bli ett "lyft", saxen var mycket lattare att spela pa an den
gamla Bueschern och lockade mig att sitta och dva varje dag. (Bueschern salde jag senare till
Jonas Kullhammar fér 27.000 kr. "Ska du verkligen sélja den sa billigt?", sa Kullhammar.)

Med 6kad férmaga kom okat sjalvfortroende och jag vagade mig pa att kontakta nagra
andra jazzmusiker och foresla att vi skulle traffas och "jamma" med bassaxen som centralt
instrument, utan andra ambitioner an att umgas, skapa musik och ha kul; fungerade det bra,
kunde man med tiden kanske lata andra fa lyssna ocksa. Det blev sa smaningom fyra olika
grupper med lite olika repertoar och olika stil och det blir kanske flera.

"The song is not yet ended and the melody lingers on..."

Bert Slattung



